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El lenguaje comuin menciona cosas exteriores,

por lo tanto ilusorias. La realidad habla por boca del poeta.
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Introduccion

Estos comentarios sobre el Eneagrama sextenario’, mas que un estudio, se pueden encuadrar como un
relato de experiencia.

Me gustaria que llegara como algo narrado a un grupo de amigos, interesados en el asunto y sin mayor
pretensidén que dar un contexto e ilustrar algunos aspectos operativos.

Creo necesario dar algunas referencias autobiograficas relacionadas con Trabajos de Escuela, ya que éstas
me eximen de alguna manera, de apelar a credenciales, que no sean mi vivencia directa. Adjuntaré a la
narracién una serie de notas, que considero Utiles para quiénes no tienen datos sobre esta informacion,
pues se refiere a publicaciones desactualizadas, y en su mayoria no forman parte de nuestra bibliografia
actual.

...Corrian los finales del afio 1970 cuando, teniendo ya unos seis afios de participacion activa en la cosa, fui
invitado por Silo a participar de un retiro de Escuela (Enero 1971). Fue en este retiro que se configuro el
Método ? con las Cartas T (Editadas como la Poética Menor, en Diciembre de 1971 con el seudénimo de
H. Van Doren.) En esta ocasidon colaboré en la ilustracion de las 78 cartas. Siendo su estructura o forma,
similar a la que tienen las cartas del Tarot tradicional, pero no respecto de sus contenidos.

Recuerdo, que el interés era poner en sistema, el conocimiento de las cuatro disciplinas o vias de
transformacién; de manera que se apeld a una estructura morfolégica como son las maquinas’, o mejor
dicho a una “madquina de maquinas” compuesta por maquinas menores: hordscopos, eneagramas,
estrellas, cuadrados, tridangulos, mandorlas, circulos y “puntos”. Se entiende que, si queremos referirnos al
eneagrama como maquina, ubiquemos nuestro objeto en un contexto de maquinas que facilite su
comprensidn. Por otra parte una lectura del texto de la Poética Menor ayudard a completar la idea.
(Adjunto el texto de la Poética Menor, en anexo a las notas)

También vale como anécdota, algo que hace a la concepcidon morfoldgica y es que, observando las
cartas T, se visualizan en ellas los tres planos: bajo, medio y alto en que estan divididas, que aluden a las
vias o Disciplinas de Transformacidn, por la Materia, por la Energia y por la Mente. Y ddnde estd la
morfologia?.. La Morfologia, es la carta misma.

Esta forma que da estructura a elementos, relaciones y procesos es justamente el meollo del tema de
esta narracion. (La estructura que sostiene y que suele ser invisible a los ojos.)

Advertir y transformar el tipo de visién a que estamos acostumbrados, es parte del ejercicio del método” y
sus maquinas.

Los que compartimos este paisaje de formacién, conocemos muy bien la importancia que tiene la forma
mental”, esa estructura previa a la mirada que interroga el mundo.

Por aquellos tiempos, estudidbamos ese emplazamiento o posicidon anterior del que investiga vy se
explicaba que el punto de vista era la base de nuestra filosofia. (Posicién del observador en el espacioy en
el tiempo) De manera, que no era tema primario “la realidad” sino la forma de ver la realidad

A nuestra imagen del mundo le dimos forma de Espiral y a la experiencia con ella la llamamos vision
global, que no solo se desarrolla por acumulacion de experiencia, sino porque va haciendo consciente de
su mirada al observador.

Relacionando lo anterior con el tema del Eneagrama digamos, que para su mejor comprensidn no conviene
desligarlo del sistema, del cual forma parte, ni de la forma de mentar, ni de su servicio auxiliar al oficio.

Sobre los oficios, como se comentd en su momento (En agosto de 1973 en Chacras-Mendoza) cuando se
sintetizaron los encuadres generales sobre ellos, se puntualizd que los oficios se entienden cuando estan
en funcidn de las disciplinas, cuando depuran técnicas de produccién u objetos Utiles a ellas. También que
no es de interés “explicar” a través el oficio sino operar.



Por otra parte si el interés y funcidn estan claros, es también conveniente fijar como objetivo educativo
del oficio, lograr cierta Pulcritud cierta Permanencia y cierto Tono en el operador como categorias validas
para todo oficio.

Puede haber funciones derivadas como la exteriorizacion del oficio en el mundo o el perfeccionamiento o
amplitud del oficio. Pero no nos seran utiles si no sirven a nuestro Trabajo interno.

Sintesis

A modo de sintesis de este relato introductorio digamos que: A solicitud de algunos amigos, elaboramos en
base a propia experiencia y fragmentos de informacidn, algunos ejemplos e ilustraciones sobre el tema de
la maquina eneagrama sextenario. Dijimos algo sobre el relator, su relacién con el tema, e incluimos al
eneagrama dentro de un sistema mayor de maquinas (Cartas T) expresidn de la Poética menor. Enfatizamos
en la importancia de hacer mas consciente la forma de ver y de operar. Se comento, también, como
pueden auxiliar en este proceso, estas formas, llamadas maquinas. Por ultimo desarrollamos, brevemente,
ilustraciones operativas, ligadas al trabajo con algun oficio, que sin ser exhaustivas, pueden ser un buen
punto de partida.



Desarrollo

Orden expositivo

Me voy a apoyar en un orden expositivo sugerido en aquellas ocasiones. Del sistema menor o compositivo
al sistema mayor, o de inclusién, pasando por el plano de relacién, a la dindmica procesal que pondera al
objeto de estudio en sus momentos y etapas o ciclo al que esta sujeto.

En un ejemplo, de desarrollo, si tomamos al aroma o fragancia con el interés de degustarla y detectar que
moviliza. Lo primero seria ubicar nuestro Individuo (fragancia) en escala, en su sistema. Lo ubicamos en el
olfato, caso particular del aparato sensorial que a su vez, es un caso particular del centro Vegetativo. Luego
vemos su relacién de concomitancia entre sensaciones olfativas y centros. Finalmente a que tipo de ciclo,
ritmo e influencias estd sometido el individuo de interés. Esto seria, de una manera muy general, ponerse
“triplemente” ante el objeto de interés.
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Primera ilustracién operativa: Color

Para ilustrar mecdanicas operatorias con el eneagrama sextenario apelamos al color, por ser este un tema
o individuo familiar a casi todos.

Para empezar y como se sugiere para un desarrollo, fijamos el interés: estudiar y operar con el color para
producir o modificar estimulos que afectan nuestra sensibilidad. (Podriamos decir nuestra estética o
capacidad de sentir), podemos, seguidamente, encuadrar a nuestro individuo en escala: Al color lo
ubicamos formando parte del aparato sensorial, mas precisamente del sentido visual y dentro de él
tomamos el aspecto cromatico.

Damos, por supuesto, que estos graficos y ejemplos no pretenden fijar un parametro de “realidad” sino
ilustrar un modo de relacion que puede o no confirmar el propio registro.
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Ubicacion de los componentes:

En el Eneagrama, como vemos en el grafico, que acompafia, tenemos las dos cualidades que dividen
simétricamente la secuencia de los seis componentes y estos agrupados en tres pares de categorias. Esta
organizacién es valida cada vez que queremos distribuir contenidos en la maquina Eneagrama mas
precisamente armar una paleta.

En el campo cromatico, que tomamos en cuenta para ilustrar, distinguimos las dos cualidades atribuidas al
color pigmento CMYK® como son la polaridad calidos vy frios que distribuimos, simétricamente, a la derecha
e izquierda de nuestro eneagrama. Luego distribuimos circularmente los seis componentes partiendo del
mas denso y cdlido como es el rojo hasta llegar al mas frio y vibratil (violeta). Luego destacamos: al rojo y
naranja (los mds calidos) fijando una primera categoria o asociacién de dos componentes. Luego amarillo y
verde, una categoria intermedia y luego azul y violeta (los mas frios) otra categoria. Otra manera de ver los
componentes surge al distribuirlos en dos triadas o tridngulos: uno de colores primarios (rojo, amarillo y
azul) y otra de secundarios (naranja, verde y violeta). Esta otra manera destaca que los colores puros o
absolutos configuran a su vez una estructura primaria, una Unidad. Esto explica que el color verde es
complemento del rojo porque esta compuesto por los otros dos colores primarios (amarillo y azul) gque lo
completan, restableciendo la unidad.

Proporcién durea’

Al trazar las lineas del micro sistema de relacién segun la secuencia 124875, observamos que se trata de
una progresion donde cada nimero de la serie duplica el anterior y en su dibujo el trazado 124 se espeja e
invierte en el trazado 875 para cerrar el ciclo mostrandonos en su mismo disefio la relacion arménica de
358 o relacidn aurea. Para operar con la proporcion tenemos en cuenta el principio de armonia que nos
dice: que la parte menor (3) es a la mayor (5) como la mayor es a la totalidad (8). Ensefiandonos una
relacién de equilibrio que no se da por igualdades de medida sino por proporcion. En el grafico
observamos que tres se corresponde con el segmento 1-2, cinco con el segmento 2-4 y ocho con 4-8.

Relacién y concomitancia.

En el grafico ubicamos las sensaciones cromdticas, su relacién concomitante con los centros de respuesta:
Intelectual, Emotivo y Motriz y las tendencias a relajar o excitar nuestra sensibilidad. Reconociendo en
estas percepciones (Tierras, pasteles, claros, brillantes,...) el modo habitual de reconocimiento del color y
su relacidon con gustos, denominaciones y efectos. Asi, por ej., los colores que priman en la naturaleza
suelen tender a los neutros (tranquilos) y los colores vivaces (flores, plumajes etc.) suelen ser escasos. En la
indumentaria y los temperamentos, también, el color opera de modo claro como atributo de movilizacion
de adhesiones y rechazos.



Dinamica y sistema mayor.

Luego tomando la dindmica de la percepcion, como ciclo, podemos destacar, a modo de ejemplo, un acto
perceptivo minimo, en tres fases: 1- la fase, diferenciacion, como el momento en que la atencion es
llamada o se dirige a un estimulo cromatico. Por ej. Rojo. En la fase 2- complementacién: cuando se
relaciona al estimulo en su contexto con otros estimulos (entorno-blanco-negro) y en la fase final 3-
sintesis: momento de reconocimiento o identificacidn del estimulo, (rosa en un florero negro sobre mantel
blanco) pudiendo profundizar o cambiar de objeto percibido, iniciando otro ciclo.

También tenemos en cuenta influencias del campo o sistema mayor en que el estimulo se encuentra
incluido, como ser el tipo y grado de luminosidad ambiente, relacién con contexto, soporte, Etc.

Dejemos este encuadre general, que parece mds complejo de lo que es y recordemos que solo pretende
ejemplificar aspectos a tener en cuenta propios de lo compositivo, relacional y procesal, que aportan
distintas miradas utiles a nuestro modo de operar. Pasemos a considerar las operaciones propias del
Eneagrama.

OPERACIONES:

Equilibrar y proporcionar son las fundamentales. Auxiliadas por las de transformar compensar, neutralizar,
desplazar o correr.

1- Paleta equilibrada. La primera operacidon necesaria para operar con una paleta de componentes es
conocerla y equilibrarla. Esto quiere decir que cada elemento de mi paleta debe tener un primario definido,
armonico, y solidario con el resto. De otro modo se dificultara la proporcion.

El equilibrar una paleta, es sin duda un buen ejercicio en el oficio. Ejemplo: Tengo un violeta y quiero
armar una paleta referida sus cualidades. Lo examino y veo que es precisamente el del color de la flor
llamada “Violeta”, de tendencia mas al morado (es decir mas rojo que azul) y de un valor luz mas oscuro
qgue claro. Me voy a su opuesto: amarillo y como mi violeta esta “corrido” al rojo, mi amarillo debera
correrse al verde. Lo mismo sucedera con su luminosidad o valor tonal. Asi el rojo se correra al naranja en
un grado preciso y cada color respetard ese desfasaje de origen (el del violeta) hasta encajar en un conjunto
estructurado y solidario en su tintay valor tonal.
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2-Proporcionar

El trabajar con una paleta equilibrada facilitara la comprensidn del uso de la métrica durea o 358. Para
lograr un naranja “5”, necesito 8 partes de amarillo y 3 de magenta (rojo), para un verde 8 de amarilloy 5
de cian (azul) y para un violeta 5 de cian y 3 de magenta. Cuando algin componente cambia algun atributo,
es decir tengo el color pero mas claro u oscuro, o con un secundario marcado como amarillo verdoso,
debo guardar la proporcién pero cambiando las cantidades. Por ej. En la relacién 3 magenta 8 amarillo del
naranja, en el caso que mi amarillo este corrido al verde, tengo que aumentar el magenta y disminuir el
amarillo para lograr mi naranja. Este tipo de situaciones nos lleva a considerar otra operacidn que son las
transformaciones



4-transformar

Cuando hablamos de composicion del Eneagrama, en las notas, hicimos mencién de la funcién del triangulo
(componentes 3-6-9) que es la de conectar y actuar en la transformacién de la estructura.
Las transformaciones del color son lo mas familiar ya que basta cambiar cualquier atributo para
modificarlo. Estos atributos como son su grado de pureza, claridad, tinta, soporte, textura, etc. son propios
del sistema en que se encuentra la vibracion cromatica que registramos como sensacion y al variar estos
atributos, transforman el color. Los tonos, Las gamas, los matices son ejemplos claros.

3-Corrimientos

Supongamos que quiero correr mi naranja al amarillo, es probable que no lo logre solo sumando amarillo.
El corrimiento requiere operar alternativamente. Lo primero sera neutralizar la parte de magenta (rojo) del
naranja y esto lo puedo hacer agregando X partes de verde lo que transformara al naranja en un ocre (simil
oro) y a este ocre le agregare X de amarillo para obtener mi amarillo. Otro modo podria ser neutralizar el
naranja con cian por partes iguales logrando un gris y a este agregarle amarillo. De este modo tendriamos
un amarillo pero tefiido de terciarios. (Agrisado).

Estas operaciones de transformacion, corrimientos, compensaciones o neutralizaciones que ayudan a dar
medida y proporcion a los elementos nos ponen en el corazdn del oficio.

Reiteremos lo dicho con otro ejemplo operando con otro individuo como es la fragancia. Tema del oficio de
perfumeria.

Segunda ilustraciéon operativa — fragancia

Cuando tomamos contacto con el mundo de las fragancias nos encontramos con que no hay fragancias
puras, que el aroma puro es hipotético, que percibimos mezclas.

En esta percepcidn un problema importante, es distinguir entre lo que es primario, secundario y terciario.
Para distinguir un primario en las fragancias, hay que tener en cuenta su volumen (su intensidad o
capacidad de dilucidn) que no necesariamente es lo que se percibe primero que puede ser por su velocidad
o “ataque” como sucede con los pungentes (amoniacales por ej.). Para averiguar el volumen se hacen
extendidos o diluciones (en liquidos: corresponde 1cm cubico en 10 litros, si es perceptible, da para un
primario.) Para sélidos un gramo en la misma relacion de 1/10.000). Esto es un problema de pesos y
medidas, de conocimiento de mi paleta que debe estar equilibrada en sus primarios y secundarios para que
las mezclas respondan a lo intencionado. Es decir, las sustancias que se mezclan producen resultados,
primero por sus primarios, luego por sus secundarios y tercero por su terciario. Esta es la ley.
Esta primera operacién de averiguar el nivel de concentracién o su capacidad de extendido es
imprescindible para la segunda operacion que es proporcionar. Para ello apelamos a la relacién 3, 5, 8.
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Si en una mezcla digo tener un primario dulce, para equilibrar ese dulce con el agridulce es necesario que
las cantidades de agridulce sean 5 si las del dulce son tres y las del acido 8. El equilibrio lo obtenemos por
igual volumen. Aun cuando los voliumenes sean distintos debo guardar la proporcidn. Por ej., se da el caso
gue tengo una fragancia dulce que tolera una extension de 1 en 15.000 y una acida de 1 en 25.000. Si
quiero producir un agridulce, dado los volimenes desiguales la proporcién sera 3 dulce y cuatro de acido y
no 3-8.

En la operacién con las fragancias podemos como en operaciones con otros individuos: compensar,
hacerlas circular o bien transformarlas. Lo de compensar o neutralizar se entiende operando con los
opuestos Por ej. Dulce-graso. Para hacerlas circular o desplazarla tenemos que operar alternadamente,
como hicimos con el color. Por e]. Para desplazar o correr el agridulce al acido opero 12 neutralizando el
agridulce por el amargo y agregando acido. O bien anulo el dulce del agridulce por el graso aumentando el
acido. Son dos modos de proceder distintos siendo mas iddneo, con la fragancia, el 12. (Inverso de lo hecho
con el color) En todo caso neutralizamos (punto de control) y luego movilizamos.

Las transformaciones, como en el color, son lo mas familiar ya que basta una variacién en cualquiera de sus
componentes o atributos para que se transforme.(piénsese en las distintas pieles y sus compatibilidades)
Otro aspecto de la transformacién es en el mismo aceite esencial (vegetal) que puede transformarse
degradandose en balsamo, el badlsamo en resina y la resina en goma. O bien sobresaturarse y cristalizar.

Por ultimo y para hacer triple este desarrollo podemos operar con un individuo que moviliza actos de
distinto nivel como nos propone el oficio ludico.

Tercera ilustracidn operativa: Ludismo
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Siguiendo el método que venimos utilizando ubicamos a nuestro individuo en escala como la estructura
forma-juego es decir, la disponibilidad ludica neutra y no orientada a un juego determinado. Este vehiculo
basico del ludismo permite ubicarnos mejor respecto de nuestro interés de armado y estudio de las
tendencias y nucleos que van asumiendo los distintos juegos.

Ubicamos a nuestro individuo dentro del ambito de los centros de respuesta y particularmente en el
centro motriz por ser el instrumento primario a tener en cuenta (el propio cuerpo en accién) aun que se
movilicen distintas partes de los otros centros.

Luego observamos la relacion concomitante de nuestro individuo con las tendencias hacia el Trabajo o
hacia lo mundano y por Ultimo que elementos influyen en el directamente y a que ciclos y procesos
podemos atender. Como ya dijimos, este tipo encuadre solo pretende facilitar preguntas que faciliten el
armado o estudio de un juego. Veamos un caso.

Si tomamos dentro de los juegos simbdlicos el triangulo diriamos que como nulcleo comun a los otros
juegos simbdlicos tiene: 1-La representacién mental de las lineas 2-seguimiento del ritmo y 3-cuenteo
manual. Con una orientacidn hacia la conciencia de si (primario intelectual reflexivo) y un numero de
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jugadores variable de dos, cuatro o seisy que tiene un muy buen extendido de permanencia del interés.
El nicleo podemos trabajarlo por etapas, sumando en cada una otro elemento.(lo que nos permite un plan
y proceso) Por ej. Primero, familiarizarnos con las lineas y el recorrido construyendo con métrica precisa la
figura marcandola sobre el terreno, hasta poder recorrerla con precision sin el dibujo. Luego trabajamos
el recorrido con ritmos variados sin perdida de la métrica y por ultimo agregamos el cuenteo manual. Una
vez incorporado el ntcleo podemos incorporar nuevos elementos que acentien como ser el intercambio
de alguin objeto en el cruce o cierto tipo de giro.

Un modo de dar métrica a la figura es construirla de acuerdo a la medida del paso promedio de los
participantes. Supongamos que es de unos 60 cm de largo. Si tomamos este patrén de medida tendremos
tres pasos para el segmento que va del punto 1 al 2, luego cinco pasos para el segmento del punto2al 4y
8 pasos para el segmento de 4 a 8. Luego tenemos las mismas medidas en simetria. Tenemos en total unos
32 pasos para hacer el recorrido completo desde cualquier punto que lo iniciemos. Lo que nos permite
medir y proporcionar los otros dos elementos del ndcleo que seran el ritmo y el cuenteo.(puede servir una
varilla de madera con 32 marcas, que permitan el conteo.) El trazado de lineas atiende solo al microsistema
de relacion del Eneagrama sextenario inscripto en un circulo de didmetro de cinco metros.

La métrica interna o de los actos internos movilizados podrian proporcionarse adjudicando a cada uno un
valor de acuerdo a una escala de cinco o diez puntos, que pondere por ej. El grado de esfuerzo intelectual,
de involucramiento emotivo o velocidad motriz. Estas escalas deben, claro esta, acordarse por convencién
en el equipo permitiendo ponderar y proporcionar los actos a movilizar. Visto como Eneagrama nuestro
juego T quedaria, como dijimos, con un primario intelectual reflexivo que apoyandose en un movimiento
ritmico motriz, moviliza la reflexién sobre la reflexion comprometiendo: la atencién a la imagen (Lineas
representadas) y al cuenteo manual (Reflexién sobre la sensacion tactil) generando intensa division
atencional, pudiendo movilizar actos de una dinamica intuitiva superior como el arrebato o el éxtasis.
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Con esta ilustracidn sobre uno de nuestros juegos, damos por concluido este breve desarrollo, que solo
acota el tema, confiando en que todo lo dicho ayude a la practica y a mejores desarrollos de esta
herramienta que es una expresion de Leyes y Principios Utiles al Trabajo.

Sintesis

Vimos que en el lenguaje de la Escuela a ciertas figuras geométricas las llamamos “maquinas” y que estas
cumplen la funcién de auxiliar operaciones en el marco de cada oficio. Siendo el trasfondo de estas
operaciones una accion equilibradora que ayude a educar cierto Tono, cierta Pulcritud y permanencia, en
el operador, Utiles a su Disciplina. Que, particularmente nos apoyamos en el Eneagrama sextenario porque
su estructura responde a la llamada proporcidén aurea permitiendo, este tipo de proporcidn, ponernos en
resonancia con una métrica objetiva ligada a la evolucién universal.
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Anexo

POETICA MENOR

"El lenguaje comun menciona cosas exteriores,
por lo tanto ilusorias.
La realidad habla por boca del Poeta".

Microcosmos (3)
H. van Doren

POETICA MENOR (1)

Nosotros decimos asi:

Toda verdad es triple, toda pregunta es triple y toda respuesta es triple.

Debes antes que otra cosa, aprender a preguntar. De otro modo no obtendrds respuesta.

Aprende a preguntar de una sola manera, es decir: triplemente.

La razon verdadera en el corazon falso, produce la hipocresia.

El sentimiento verdadero en la cabeza falsa, produce la estupidez.

La accion verdadera en la cabeza falsa, produce el regreso de la accion y en el corazon falso, la
humillacion.

Si falsa es la accion y la cabeza verdadera, el vacio ird adelante.

Cuando la cabeza, el corazon y la accion estdn falseados, segun las proporciones de la mezcla,
producirdn la venganza, la envidia, la desazdn, el aburrimiento y el "no".

Dice "si" quien piensa, siente y actua verdaderamente y "verdaderamente" va en direccion unica
que es triple.

Has de saber finalmente que la pregunta es por el individuo en proceso y desde perspectivas
diferentes. El individuo es estdtico, el proceso dindmico y las perspectivas dependen de los
intereses de quien pregunta.

Dicho esto, hablemos de los individuos. (2)

Toda forma es triple y se presenta como:

generacion — regresion — seleccion — inestabilidad — desplazamiento o desvio — tendencia —
plan — polaridad — energia — vitalidad.

Nada hay que no tenga esas presentaciones y cada una de ellas es un individuo triple.

Ahora bien. Todo ser refleja esos individuos en distinta proporcion y eso da a cada cosa su
substancialidad
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Trabajamos con los individuos del siguiente modo:

Trajimos madquinas para medir y producir.

Cuando quisimos dar vida a algo, lo colocamos en el centro.

Por encima pusimos un dmbito mayor que él, por debajo todo los elementos propios de su
composicion y a sus costados un medio adecuado.

Este medio entraba y salia de nuestro individuo, pero también el individuo estaba conectado con el
macrosistema de arriba y el microsistema de abajo.

Por tanto, nuestros individuos (a los que queriamos dotar de vida) eran como trigngulos
conectados en sus tres vértices con otro sistema.

Mientras el sistema mayor actuaba por influencias o cdsmicamente y su funcion era dar ciclos y
ritmos apropiados, el menor lo hacia alquimicamente, siendo su trabajo el de formar y transformar
substancias en el interior del triangulo. (3)

En cuanto al medio, colocamos en él (y a los costados de nuestros individuos) cuatro figuras
vibratorias distintas que con el correr de los tiempos fueron confundidas con estados materiales,

non n o n

llamdndoselas: "oros", "copas”, "sables"y "caduceos".

Cada una de las figuras vibratorias poseia cinco momentos y esto nos permitia adecuar las
proporciones de vibracion del medio. Posteriormente, a los momentos se los recordo en los juegos

non

como: "rey”, "reina" "alfil", "caballo" y "torre". (4)

En los diversos juegos, efectivamente, quedaron grabadas nuestras mdquinas. Todos ellos
surgieron de inadecuados tratamientos de sus partes. Solo quedd un juego que refleja a todas las
mdquinas completas. El mismo es una mdquina de mdquinas. El es el juego completo con el que se
pregunta y responde y mediante el cual los individuos, los procesos y las intenciones quedan
develados. (5)

Finalmente, usamos tres mdquinas iguales para ambitos desiguales y colocamos en cada uno de
ellos al macrosistema, al individuo y su medio y al microsistema.

Las tres mdquinas giraban sincronizadamente en un unico sentido posible y estaban conectadas
entre si de un unico modo posible, pasando elementos de unas a otras.

De modo que esa forma repetida en tres era una y servia para componer y descomponer. Asi como
otra mdquina era también una en su forma y distinta a la anterior, ya que se aplicaba a todo
proceso, siendo numerosa la materia de cada proceso y distinta en cada caso.

Las formas de la mdquina de composicion y de la mdquina de proceso eran distintas entre si, pero
estaban conectadas en un punto.

Ese punto fijaba el nivel de trabajo de la totalidad. El nivel manejado desde el punto, respondia a
nuestras intenciones. (6)

Podiamos gracias a él subir hasta las esferas mds grandes y distantes o bajar a los planos mds
pequefios y por eso también, distantes. Cada paso por un plano mds amplio o restringido
correspondia a una triada intencional ascendente o descendente. (7)
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Para comprender el estado de cualquier individuo, conviene retener que todo estd en proceso y que
los individuos mantienen su identidad en los distintos pasos, hasta que a veces logran
independizarse de las condiciones de su origen.

Si algun individuo se independiza de esas condiciones a lo largo de su proceso, es porque perdio su
identidad y se transformd en otro. A ese fenomeno lo llamados "transmutacion”. Pero no debe
suponerse que todo individuo se libera de las condiciones, siendo que involuciona a veces, que
queda fijado a una etapa, o que evoluciona sin perder su identidad... sin transmutarse.

Dicho esto, expliquemos los pasos de la mdquina de proceso desde el comienzo a la transmutacion
con cualquier individuo introducido en ella, comprendiendo que todo individuo estaba en ella y que
nada existia afuera.

Era una mdquina espiralada que conectaba el pasado con el futuro, habiendo sido cada paso el
presente o instante de proceso en que se encontraba cada ser. (8)

En la primera época, llamada de la Condicion, todo estuvo preparado para comenzar la Obra. Se
cred el ambito del surgimiento. Este periodo fue conocido también como del Cordero, por la
sumision a las condiciones creadoras. (11)

En la época de la Fusion, llamada del "Toro Negro", se entregd la llave de la puerta de las tinieblas
y alli en el caos surgio el pavo real desde lo mds negro hasta el rojo fuego y el blanco brillante en su
plumaje. (12)

En la época de la Division, la mezcla confusa fue separada. Los hermanos estaban tan
estrechamente ligados, que por eso fueron llamados "Gemelos". Se los separd con la espada. De
alli broté su sangre y desde entonces se buscan para unirse nuevamente, y de alli surge el
sentimiento conocido como Amor. Ese fue el instante del diluvio de sangre que dio el color rojo a
todo lo que tocd y dejo el gusto a sal en las cosas. Alli brotaron las primeras distinciones. (13)

En la época de la Disolucidn surgieron las definiciones. Fue conocida como época del "Cangrejo":
las garras se opusieron y el caminar se invirtio como se invierte la imagen del espejo. Para lograr
esto, dijimos: "Hagamos tres veces la misma cosa". Por eso, las palabras fueron ''Tres RES".
Aquello logrd la diferencia entre la siniestra y la diestra, entre la sensacion y la imagen, entre lo
femenino y lo masculino. Siempre disolviendo lo que dificultaba el paso. (14)

Alli termind la gran Cuaterna, porque se sucedieron cuatro épocas, cuatro grandes trabajos. Pero
esos trabajos no se hicieron desde lo alto bajando, sino que desde el fondo de las minas
trabajamos con la primera materia cadtica e informe, hasta producir la definicion. Fue pues, la
cuaterna de la Alquimia material, aunque en cada paso dominamos tres planos.

Cuando se dice que en el Principio fue tendida una linea divisoria, se dice verdad; pero sabiendo
que esta verdad viene de otras anteriores. Sucedio entonces, luego del Principio

En la época de la Activacion produjimos el surgimiento de dmbitos restringidos dentro del gran
sistema ya creado. Aquella edad es recordada como la del "Ledn Verde', en la que todo se activo
no por el fuego que se produce al frotar las maderas del Sol, sino por nuestro fuego que es como
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agua, pero que hace fermentar y burbujear y donde surgen los ojos del pescado. Asi, secando y
lavando nuevamente, fue subiendo el espiritu puro, libre de imdgenes. Por cuanto si la esencia del
espiritu era gris, nuevamente se la calcinaba en el fuego vulgar hasta lograr la blancura. (15)

En la época de la Circulacion, acrecentamos el dmbito que era ya restringido. El Ledn quiso devorar
al nifio, pero la madre lo ocultd entre sus ropas. No obstante, el nifio siempre resurgia
resplandeciente sin que el Ledn pudiera destrozarlo. El nifio cred el juego de pelota que sube hasta
el cielo y que al caer es recuperada hasta volar nuevamente. La pelota fue hecha con plumas de
cisne para que volara alto. Asi ocurrio el ascenso de la torre y la caida del rayo en ciclo
ininterrumpido. (16)

En la época de la Precipitacion, se depurd el dmbito. Sobrevino un tiempo de gigantes en que éstos
aprendieron a pesar y medir la Tierra y el Firmamento. Tiempo en que aprendieron a lavar el
material en cuencos con el agua de lluvia, con la lluvia de estrellas que bajo del cielo, desde un
punto en que estd clavado un sol de fuego verde. Fue el momento del diluvio de fuego y de la
creacion del aire por arriba de la Tierra como evaporacion de lo consumido. (17)

En la época de la Formacion, hicimos al hombre y éste resulto de agregar distintos materiales
ddndoles unidad, asi como se forman las montafias agregando vetas de distintos elementos. Un
espiritu en la parte mds alta del hombre... hielos que se evaporan en las cumbres. Trabajos de
humedad y calidez, en donde los escorpiones toman con sus garras y elevan sobre si su lanza
mortal. (18)

Asi termind la seqgunda Cuaterna. La cuaterna del aire, del neuma, de la siquis, como un soplo o un
aire que sube por ser mds liviano.

En la época de la Compenetracion, creamos la posibilidad y la opcion y con ello la crisis. Hubimos
de ser precisos en el blanco. Fue la edad en que el arquero se compenetré con su mujer en un
segundo caos, en una segunda noche y oscuridad de los tiempos. Esa época es rememorada
también como la entrada del Rey Rojo en el palacio de la Reina Blanca. Todo se produjo al pasar
una puerta, al entrar en el recinto en que ambos fueron muertos y disueltos por nuestro fuego
luego de su paraiso. Después de la disolucion, la pareja no fue expulsada de alli, sino que sirvid de
simiente mientras aumentamos el calor de la Naturaleza. (19)

En la época de la Des-con-fusion, encauzamos la fuerza en una sola linea. Como el unicornio
penetramos y separamos el sequndo caos. Esa separacion fue costosa ya que debimos traer desde
fuera aquella energia que surge en las tormentas y de la frotacion del elektron o dmbar, quedando
el nuevo cuerpo muy puro, muy apto para la vida. Aquella fuerza es el plasma del Universo.
Notamos la presencia de la vida por la fragancia y la calidez. (20)

En la época de la Conversion, regeneramos y transformamos al Hombre derramando sobre él
nuestra agua, nuestro elektron y de ese tercer diluvio de energia resurgid como ave que
purificamos debidamente. Nuestra ave surgio de alli y nosotros fuimos recordados como los
"aguadores" de la humanidad. (21)

En la ultima época, la de la Proyeccion, la del pez, sacamos al Hombre de su medio y desaparecio

todo lo que hasta ese momento habia sido. Broté un Hombre capaz de multiplicar, como un solo
arbol multiplica numerosos frutos. Se multiplico por la Tierra y afuera de ella, poblando el
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Universo. Asi hicimos al Hombre eternamente joven, invulnerable y con capacidad de transformar
todo a su contacto. (22)

Alli termind la tercera Cuaterna, la del Cosmos y de alli salieron los que ahora trabajan en el caos
de los mundos inferiores habiendo llegado de mundos lejanos. Pero estdn aquellos que deben
esforzarse en multiplicar las obras y los que como soles multiplican desde su centro, por efecto de
la presion hacia el centro. (23)

LLAMADAS

(1) Seguramente significa aqui, obra sobre la creacion, en tanto proviene de: crear, producir. El adjetivo comparativo
"menor" que se agrega, nos da idea de una obra sobre la pequefia creacion. Tal vez un escrito sobre operaciones o
descripcion de métodos. No es ilegitimo pensar en ese orden, que una Poética Mayor trataria sobre principios, leyes y
enunciados generales.

(2) La Poética Menor trata sobre el Tarot. Las cartas de Thot o Tarot, han circulado con distintos disefios desde los
primeros siglos de nuestra Era. Las que aparecen descritas aqui no son las del Tarot de los Bohemios, ni sus derivadas.
En esta Poética, el Tarot aparece como un mazo de 78 cartas de 10 individuos y 12 de proceso. Las 12 de proceso
forman un hordscopo. A su vez, las 56 restantes estdn divididas en cuatro series de 14 cartas cada una. Cada serie se
diferencia por un elemento distinto. Asi: los oros representan el elemento Tierra; las copas, el elemento agua; los
sables, el aire y los bastos o caduceos, el fuego. Por ultimo, cada serie de 14 cartas estad dividida en 5 figuras (rey,
reina, alfil, caballo y torre) y 9 eneagramas. Estos eneagramas aparecieron en occidente ya en el siglo X y hay
descripciones en Filotes. En cuanto a Hermes Thot, supuesto creador del Tarot, no hay indicios que permitan afirmar o
negar que se trata del mismo personaje que menciona Platon.

(3) Cada carta de los arcanos mayores (las primeras 22) estd dividida en tres partes o planos, siendo la parte superior
representativa del plano césmico; la media, del plano siquico y la baja del plano alquimico. Teniendo esto en cuenta, se
sabe que para comprender un individuo (cualquiera de las 10 primeras cartas) es necesario explicarlo por el sistema
mayor en que estd incluso, por el medio que lo rodea y por los elementos que lo componen. Por ejemplo: si nuestro
individuo de estudio fuera el ojo humano, sélo se lo podria comprender por el sistema mayor, es decir: el sistema
Optico que incluye ojo, nervio dptico y en alguna medida su localizacion cerebral correspondiente. Luego, por su
sistema menor, o sea, por sus elementos compositivos: iris, retina, cristalino, etc. Ademds, serd necesario comprender
el medio en que actua el ojo: un medio interno de sangre, tejidos, etc. y un medio externo de luz. Las diferencias entre
los tres planos, son diferencias de amplitud Iégica y de ningtin modo estdn (estos pianos) definidos por objetos, ya que
pueden aplicarse a todo objeto.

Ahora bien, los individuos estudiados asi, estdn en estdtica, pero unicamente se los comprende al ponerlos en dindmica
en algun momento de proceso. Esa es la colocacion del individuo en el horéscopo (cartas 11 a 22). Si nuestro individuo
de estudio es el ojo humano debemos saber en qué momento de proceso se encuentra por cierto no es lo mismo un ojo
aun no formado, el ojo del adulto o el ojo de un anciano. La puesta en dindmica tiene especial importancia en casos en
que el sujeto se modifica substancialmente con el correr del tiempo.

(4) Al colocar las figuras al lado del individuo ojo por ejemplo, estamos obligados a precisar qué elementos constituyen
su medio. En el interno habrd que determinar sangre, tejidos, etc. y ademds, entradas y salidas de la sangre y otras
substancias y hasta gases en su interior si quisiéramos ser precisos. En el externo habrd que fijar la luz en su escala,
sabiendo que la frecuencia vibratoria perceptible va desde abajo de los ultravioletas y por encima de los infrarrojos.
Esto permite formar una tabla de unidades Amstrong para cada uno de los siete colores que forman la luz blanca y
comprender como las distintas vibraciones actuan en el fondo de la retina a nivel de conos y bastoncillos, produciendo
las reacciones que luego permiten diferenciar intensidades luminosas y colores.

(5) Este pasaje hace alusion al Tarot como "mdquina de mdquinas" que aparece compuesta por "mdquinas menores":
hordéscopos, eneagramas, estrellas, cuadrados, triangulos, mandorlas, circulos y "puntos”.
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(6) El "punto" a que se refiere este pasaje, no es sino la intencion o el "interés' que debe fijar el investigador. Tomemos
un individuo cualquiera, por ejemplo una Idmpara eléctrica de mesa y veamos cémo varian sus sistemas de acuerdo al
interés de estudio. Tomando al individuo como artefacto eléctrico, sus sistemas mayor, medio y menor serdn: la red
eléctrica de la casa —cables, ampolletas, interruptor, etc.—fluido eléctrico de 200 volts 50 c¢/s. Mientras que
considerando el mismo individuo con otro interés, el estético, por ejemplo, los sistemas varian asi: conjunto de objetos
de la habitacion —colores y formas de ldmpara— tipo y direccion de la luz que emite. De modo que antes de cualquier
estudio, el investigador debe fijar su "punto de vista" o "punto de interés".

(7) Quiere decirse que se debe fijar el nivel o la profundidad del estudio. En el ejemplo del ojo humano, éste aparece
como el individuo mismo, pero una vez comprendida su estructura podriamos hacer estudios mds especificos,
interesdndonos ahora por la retina por ejemplo. Si tal sucediera, habria cambiado el individuo al "descender" en el
estudio. En tal caso, el sistema mayor pasaria a ser ahora el ojo y el menor los elementos que componen la retina,
modificdndose también el medio. De este modo, se puede "descender" o "ascender" en cualquier estudio concreto,
llevando siempre el mismo método.

(8) La mdquina de proceso es el horéscopo que sirve casi como regla nemotécnica para recordar los momentos
evolutivos por los que pasa todo individuo desde que surge hasta que se transforma. Al transformarse, comienza
nuevamente el ciclo horoscopico, repitiendo los mismos pasos, pero a otro nivel, por eso el texto le da forma
"espiralada.

(9) Se refiere a la escala de doce peldafios propia de la "via himeda" de la Alquimia. En ese sistema operativo se
trabaja con azufre y mercurio, en reemplazo de oro y plata con los que se comienza a operar en la "via seca" y a los
que se llama Sol y Luna. Existen alquimistas que afirman haber partido de un solo elemento de naturaleza andrdégina,
tales como Brand y Johannes Thélde, de Hesse. En la Tabla de Hermes Thot, la operacion se realiza por la via seca. Sus
recomendaciones para el proceso completo son harto conocidas, pero vale la pena traerlas aqui:

"Es verdad, sin mentira, cierto y muy variable. Lo que estd abajo es como lo que estd arriba y lo que esta arriba es
como lo que estd abajo, para hacer los milagros de una sola cosa. Y asi como todas las cosas han sido y son venidas de
uno, asi todas las cosas son nacidas dentro de esta cosa Unica por adaptacion. El Sol es el padre, la Luna es la madre de
todas ellas, el viento la llevé en su vientre, la Tierra es su nodriza, el padre de todo el Thelesma del mundo, estd aqui,
su fuerza estd entera si estd convertida en tierra. Tu separards la Tierra del fuego, lo sutil de lo grosero, dulcemente,
con gran trabajo. Sube de la Tierra al Cielo e inmediatamente desciende a la Tierra y recibe la fuerza de las cosas
superiores e inferiores. Tu tendrds por este medio toda la gloria del mundo y todas las tinieblas se alejardn de ti. Esta
es la fuerza de toda fuerza, porque ella vencerd toda cosa sutil y penetrard toda cosa sélida. Asi ha sido creado el
mundo. De ello serd y saldran innumerables adaptaciones de las cuales el medio estd aqui. Por esto he sido llamado
Hermes Trimegisto, poseedor de las tres partes de la filosofia del mundo. Lo que yo he dicho de la operacion del Sol
estd ya realizado y completamente terminado”.

(10) Cada carta del hordscopo (11 a 22) como todas las de los arcanos mayores, esta dividida en tres partes. En esta
serie la parte superior o césmica indica los pasos de la Meditacion Trascendental mediante la cual se supone que el
hombre conecta con planos superiores. La parte media, indica los pasos de un oscuro yoga posiblemente de raices
tdntricas gracias al cual se supone puede desarrollarse el siquismo. La parte baja marca los pasos alquimicos o de
transmutacion de las substancias. Sin duda que el dmbito no estd limitado al hombre. No obstante, a menudo hay
alusiones a él, pero con el fin de ser aplicada a distintos seres o individuos en proceso. En sintesis, podemos decir que la
parte alta explica el proceso de la Astrologia Esotérica, la media explica la Alta Magia y la baja la Alquimia. Estas tres
ciencias se parecen a las supercherias conocidas con los mismos nombres, del modo en que un hombre vivo se parece a
una momia.

(11) Condicion.

Cosmica: "Aprender a ver".

Siquica: Preparacion del Mago y su dmbito para los trabajos.

Alquimia: Preparacion de las substancias purificadas, el Azufre y el Mercurio. Preparacion del vaso hermético.

(12) Fusion.

Cosmica: "Ver en todas las cosas los sentidos".

Siquica: Matrimonio del Mago y la Sacerdotisa. Obtencion de los colores adecuados.

Algquimia: Conjuncidn y nigredo en Azufre y Mercurio. Luego fuego hasta observar la "cauda pavonis" o la "bandera
alquimica" que surge con claridad en sus tres colores: negro, rojo y blanco. Mortificacion y calcinacion.
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(13) Division.

Cdésmica: "Ver en los sentidos la conciencia".

Siquica: Separacion del Mago y la Sacerdotisa. Division entre sensaciones e imdgenes.
Alquimia: Obtencidn de la sal roja fija. Trabajos de copelacion.

(14) Disolucién.

Césmica: "Ver en la conciencia la memoria”.

Siquica: Elevacion de las sensaciones hasta el ojo del cuerpo, disolviendo fijaciones.
Alquimia: Repeticion de operaciones con la sal roja hasta obtener el "espejo".

(15) Activacion.

Cosmica: "Ver en la memoria, la tendencia".

Siquica: Cauce limpio. Activacion en la cuspide hasta envanecer el proceso.

Alquimia: Fermentacion. Fuego de rueda y bafios de dcido. Secado hasta polvo gris. Se calcina hasta polvo blanco.

(16) Circulacion.

Cdésmica: "Ver en la tendencia el encadenamiento”.

Siquica: Suba de sensaciones desde el centro productor (sumando tensiones y sensaciones pardsitas), hasta la cuspide.
Algquimia: Destilacion y rectificacion. Fuego de rueda. Solucidn sulfonitrica y destilacion.

(17) Precipitacion.

Césmica: "Ver en el encadenamiento lo permanente”.

Siquica: Sensaciones puras sin imdgenes. Fijacion.

Alquimia: Secados y lavados sucesivos por "lluvia de estrellas"; lavado por vapor.

(18) Formacion.

Cosmica: "Ver lo permanente en uno y en todo".

Siquica: Concentracion de las sensaciones de todo el cuerpo en el centro productor y de alli a la cuspide.
Alquimia: Coagulacion y sublimacion. Mixtura de los metales: hierro, zinc, cobre, en crisol hasta 1.500°. Mezcla
sulfonitrica y recuperacion por precipitacion.

(19) Compenetracion.

Cdsmica: "Ver la forma permanente en accion".

Siquica: Segundo matrimonio. Division entre sensacion en la cuspide y tension en centro productor.
Algquimia: Conjuncidn, sequnda nigredo y disolucidn. Se seca y mezcla con plata y luego nitro puro.

(20) Des-con-fusion.

Césmica: "Ver lo que no es movimiento-forma".

Siquica: Separacion. Se suelta abajo y quedan sensaciones puras.

Alquimia: Resurreccion. Separacion por fluido (hoy diriamos electrdlisis con dnodo y cdtodo de oro y plata). Calor
propio y fragancia de la sustancia.

(21) Conversion.

Césmica: "Ver lo que es y lo que no es como lo mismo".
Siquica: Transformacion.

Alquimia: Transmutacion. Lavado y purificacion con Antimonio.

(22) Proyeccion.

Cosmica: "Ver en uno y en todo, lo mismo".

Siquica: Proyeccion. Por tres vias multiplicativas posibles, o crecimiento interno.

Alquimia: Cornucopia. Polvo de Proyeccion. Obras menores: juvencia, panacea, multiplicacion del oro.

(23) Todo el proceso poético estd reflejado en una oracion Gndstica que sirve de apoyo para recordar los pasos de la
Meditacion Trascendental. Dice asi:

"Tu que eres la luz de la Gnosis, enséfiame a ver tu presencia en lo Uno y lo Todo. Enséfiame a ver con el entendimiento
por encima de la Tierra y por encima de los ojos humanos. Tu que eres lo permanente, muéstrate a través de mis
recuerdos, de mis pasiones, de mi fuerza que no es mia. Tu que eres lo Uno y lo Todo, siempre quieto y activo,
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muéstrame el misterio de aquello que no estd en Ti para comprender por la Gnosis que estds por encima de la luz y
también de lo oscuro en unidad eterna".

También en textos como el Apocalipsis de Juan de Patmos, puede seguirse el proceso Poético, aunque los tres planos se
confunden frecuentemente.
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Notas

! Eneagrama. Sobre el eneagrama no conozco informacién, ajena a nuestros apuntes o publicaciones, que
de cuenta precisa ni de su origen ni de sus funciones. El eneagrama mas difundido(el septenario) y por lo
general “cargado” con contenidos fijos y no como forma vacia, es atribuida a la Tradicién Sufi y difundido
por G.l. Gurdjieff en occidente ,el siglo pasado.

El término eneagrama, a mi entender, proviene de un diagrama de nueve elementos o de la divisién en
nueve partes de la Unidad o Circulo como Universo. Esto de dividir el circulo (3602) en partes y segun su
division crear figuras, ilustra sobre tradiciones simbdlicas que no podemos desarrollar aqui, pero basta
decir que 1802 lo divide en dos, 1202 en tres y 902 en cuatro. Estas figuras suelen cumplir la funcién de
modelos y, como tales, servir de guias referenciales para realizar operaciones o dar explicaciones.

Silo, explico en aquella ocasiéon de armado del sistema de Cartas T, diferencias entre el eneagrama
septenario y el sextenario: 1- El primero sirve a la exposicién de temas y el segundo a la operacién con
ellos. 2-El sextenario nos permite comprender la Proporcién Arménica y la Relacion Aurea, cuya formula 3-
5-8 la deducimos de los segmentos 1-2, 2-4 y 4-8. Siendo esta proporcién arménica clave del Arte objetivo
para cualquiera de sus expresiones (y no solamente para las artes visuales)

13

(@)}
n

El gréfico ilustra sobre como la espiral logaritmica se traduce a recta y compone por simetria el disefio del eneagrama sextenario.
La formula del eneagrama: 124875 se derivan de la serie progresiva 1+1=2, 2+2=4, 4+4=8, 8+8=16 (1+6=7) y 16+16=32 (3+2=5)
32+32=64 (6+4=10=1)... Las reducciones numéricas entre paréntesis derivan de la llamada reduccion Teosdfica.

> Método: Sobre el método nos remitimos al texto de la Poética Menor. Solo acotamos que: para el
método de Escuela, la estructura o unidad, se relaciona con el punto adimensional que a su vez alude al
interés o intencién del operador. El circulo o “rueda” se relaciona con todo ciclo y proceso de la
estructura, la mandorla bipolar o “arbol” con la concomitancia de la estructura con otras estructuras de su
sistema. El tridngulo o “triada” con la transformacién y superacion de los elementos de la estructuray su
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conexién con otros planos. Otras formas cumplen funciones secundarias o auxiliares, como el cuadrado
gue pondera cualidades ligadas a los elementos como son lo: cdlido seco, frio himedo, frio seco y célido
himedo. El pentagrama o escala de cinco con sus extremos, intermedios y centro que pondera niveles o
grados. A veces con alegorizaciones, como en las Cartas T, que van de torres a coronas.

Esquematicamente:

Nimero: Formas: Leyes:

Cero punto estructura (adimensional. Ej. Ambito )

Uno circulo ciclo (como movimiento. Ej. Ciclo, ritmo.)

Dos mandorla concomitancia (relacién simultdnea entre estructuras. Ej. Polaridad: interno-
externo)

Tres triangulo superacion (transformacion de una fuerza. Ej. neutralizacién de opuestos)

Cuatro cuadrado vibracion (pondera como elemento o sustancia. Ej materialidad- ignea)

Cinco pentdculo o escala estado vibratorio (pondera nivel o grado. Ej. Mas o menos denso)

La comprension de las leyes nos permite derivar de ellas las maquinas.

* La “maquina” Eneagrama-sextenario: Es una forma organizadora, esto es un modo de ordenar las cosas.
En el lenguaje de Escuela, lo de maquina hace alusion a que es un instrumento operativo dependiente de
un operador como lo puede ser una tijera. Lo de una forma de organizar las cosas tiene que ver con que se
trata de algo metddico, ligado a principios y leyes La idea es que: de los principios y las leyes surgen las
formas y figuras “vacias”, pero estructuradoras que llamamos “maquinas” que nos sirven para ordenar el
pensar de un modo no habitual o a “poner la cabeza” de otra forma. Dicho de otra manera, no nos
preocupa, en principio, la “verdad” o “realidad” de sus resultados sino el tipo de relaciones que su Forma
nos propone. Asi, pensar “triplemente” el objeto nos ubicara frente al mismo de otro modo. Esta y no otra
es la funcion que pueden cumplir estos “artificios” o maquinas.

No esta de mas comentar que, con estas formas simbdlicas, también puede adoptarse una actitud cercana
al trato con el fetiche. O sea como si fuera un objeto ritual al que se le atribuyen propiedades que en si no
posee.
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> Forma mental:

En conferencias dadas por Silo sobre —meditacién Trascendental ( ) podemos leer:” La forma mental
constituye la estructura bdsica del siquismo humano, su mds profundo sustrato. Presenta, como una de sus
caracteristicas, la de ser fija, inmovil.

La forma mental es inmdvil y corresponde a:

1) El desarrollo biolégico de la especie en su camino evolutivo.
Asi el paso del Cromagnon al Homo Sapiens, marca el cambio de la forma mental y una nueva manera de
estructurar el mundo y los fendmenos de la conciencia. Cambia la estructura bdsica del siquismo.

2) A la particular situacion histdrica y cultural de las que participa cada ser humano.

Es como si esta estructura bdsica del siquismo tuviera diferentes capas, unas profundas e idénticas para
toda la especie y otras mds periféricas, caracteristicas de cada individuo, de cada grupo o pueblo, es decir lo
que conocemos como “creencias” o capas mds periféricas de la forma mental.

Estas capas mas periféricas estdn relacionadas con el término "cosmovisién", que es una adaptacién del
aleman Weltanschauung (Welt, "mundo", y anschauen, "observar"), una expresion introducida por el
fildsofo Wilhelm Dilthey en su obra Einleitung in die Geisteswissenschaften ("Introduccién a las Ciencias de
la Cultura", 1914). Una cosmovisidon no seria una teoria particular acerca del funcionamiento de alguna
entidad particular, sino una serie de principios comunes que inspirarian teorias o modelos en todos los
niveles: una idea de la estructura del mundo, que crea el marco o paradigma para las restantes ideas.

Mas precisamente, Silo, en Apuntes de Sicologia, destaca: “...los fendmenos de conciencia que, al igual que
el pez que no ve el agua, estdn siempre actuando y rara vez los observamos”.

Hay una estructuracion minima sobre la base de la cual funcionan todos los mecanismos de conciencia, que
es esta de acto-objeto. Asi como funcionan estimulos-registros, asi también funcionan actos-objetos en
conciencia, ligados por este mecanismo de estructuralidad de la conciencia; este mecanismo intencional de
la conciencia. Siempre los actos estdn referidos a objetos, se trate de objetos tangibles, intangibles o
meramente psiquicos.”

Todo lo que seamos capaces de imaginar, realizar, estudiar, teorizar incluyendo sensaciones y
percepciones, estan tefiidas por la previa estructura mental que interroga al mundo. El trabajo con el
Método y con las maquinas nos propone un apoyo para salir del pensar légico, racionalista y tipico pensar
Aristotélico, o del pensar magico analdgico y asociativo, para introducirnos en un pensar no automatizado,
donde se hace hincapié en el género de relaciones que debemos establecer y la auto observacién de los
mecanismos mentales.

® Color: CMYK mezclamos (CMAN en espafiol), acrénimo inglés de Cyan Magenta Yellow BlacK (cian,
magenta, amarillo y negro), es un modelo de color basado en la sintesis sustractiva, segun la cual, la mezcla
a partes iguales de los tres primarios (cian, magenta y amarillo), en su maxima intensidad, resulta en negro.
Si, por otra parte, en parejas los colores primarios, obtenemos los colores secundarios, que se
corresponden con los primarios de la sintesis aditiva de color (rojo, verde y azul violeta o RGB). El negro se
nombra mediante la K en lugar de B para que no haya confusidn con Blue (azul)

*Sugerencia practica: Una forma de comprobar el trabajo con una paleta equilibrada que de mezclas
adecuadas es utilizar una pintura, como la tempera escolar, con los primarios llamados colores cromaticos
como el magenta, el cian y el amarillo. Pudiendo agregar el blanco y el negro. Para esto realizamos las
mezclas siguiendo las proporciones sugeridas en el Eneagrama: naranja = a 3 de magenta y 8 de amarillo...,
etc. Luego con el blanco podemos trabajar con una paleta equilibrada en valor uniforme a todos los colores
(pastel) o bien partir de un color matizado y equilibrar.
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’ Proporcién: La proporcion es la relacién cuantitativa entre un objeto y sus partes constitutivas y entre las
partes de dicho objeto entre si. Su naturaleza es cuantitativa y, en ese sentido, posee una dimension
escalar. Es una relacién de correspondencia y equilibrio entre las partes y el todo, o entre varias cosas
relacionadas entre si en cuanto tamano y cantidad.

También se suele hablar de proporcidn en relaciéon a la: Importancia, extension o intensidad que tiene una
cosa.( Diccionario Manual de la Lengua Espafiola Vox. © 2007 Larousse Editorial, S.L.)

*Proporcion aurea.

¢:1+2‘/§:1,618034...

También conocida como la Divina Proporcién, la Media Aurea o la Proporcién Aurea, este ratio se
encuentra con sorprendente frecuencia en las estructuras naturales asi como en el arte y la arquitectura
hechos por el hombre, en los que se considera agradable la proporcién entre longitud y anchura de
aproximadamente 1,618. Sus extrafias propiedades son la causa de que la Seccién Aurea haya sido
considerada histéricamente como divina en sus composiciones e infinita en sus significados. Los antiguos
griegos, por ejemplo, creyeron que el entendimiento de la proporcién podria ayudar a acercarse a Dios:
Dios «estaba» en el nimero. . En su libro Los Elementos (300 a. C.), Euclides demostrd la proporcidén que
Platén habfa denominado «/a seccién», y que mds tarde se conoceria como «seccién durea». Esta constituia
la base en la que se fundaba el arte y la arquitectura griegos; el disefio del Partendn de Atenas esta basado
en esta proporcidn. En la Edad Media, la seccidon aurea era considerada de origen divino: se creia que
encarnaba la perfeccion de la creacidon divina. Los artistas del Renacimiento la empleaban como
encarnacion de la légica divina. Jan Vermeer (1632-1675) la usé en Holanda; pero, aifos después, el interés
por ella decrecid hasta que, en 1920, Piet Mondrian (1872-1944) estructurd sus pinturas abstractas segun
las reglas de la seccion aurea.
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